Os caminhos do Festival M Usica Nova

por Antonio Eduardo Santos

RESUMO

Um movimento por uma musica revoluciondria, nova, em 0posicdo ao
academismo dominante, teve nascimento em S&o Paulo, no comego dos anos
60, e sua continuidade na vizinha cidade de Santos, a fundagéo do Festival
Musica Nova, 1962, pelo compositor santista Gilberto Mendes. Este Festival,
anualmente realizado, vem sendo o palco do desenvolvimento de toda uma
histéria de um segmento da vida musical brasileira, voltado para a criagdo de
vanguarda, para o experimentalismo, a criagdo de novas linguagens e técnicas
musicais, novos materiais, em conformidade com o avango tecnoldgico do
pos-guerra, com as nhovas teorias (semidtica, cibernética, teoria da
informacdo, dos “quanta’, estocastica, etc.), porém, sempre dentro de um
projeto de modernidade, e humanismo.
Dois questionamentos embagam o eixo deste relatorio:
1. quais os resultados musicais e culturais gerados pelos caminhos do
Movimento Musica Nova, a partir do seu Manifesto até a presente época.
2. qua o exato papel de Gilberto Mendes e do Festival MUsica Nova por ele
criado e dirigido nesses caminhos impulsionadores e sistematizadores de
uma "arte revolucion&ia' alimentando o contexto historico, estético,
musical e cultural do Brasi

E importante falar do Festival Musica Nova, que ha mais de 30 anos vem
proporcionando um painel sempre atualizado de tendéncias da musica contemporanea.

Lembro-me dos primeiros anos em que iniciel a freqlentar os concertos do
Festival MUsica Nova de Santos, em meados dos anos 70, concertos que aconteciam no
auditério improvisado do Teatro Municipal Braz Cubas, ainda em construcéo, e no
poréo do velho sobrado da sede do cora Ars Viva Tive a oportunidade de assistir
palestras ministradas por Gilberto Mendes, Willy Correa de Oliveira, Jorge Peixinho e
cursos com Wilhem Zaobl.

Por essa época o Festival MUsica Nova de Santos jé possuia a grande projecéo

de hoje, porém, como diria o proprio Gilberto, tudo era feito com o mais puro



“romantismo”, pois ndo existiam verbas oficiais para o financiamento da vinda dos
grandes nomes, que quando vinham ,faziam-no por conta propria, gjudados por seus
paises. Eram os dificeis anos da ditadura militar (e Santos sempre foi uma cidade visada
por suas tendéncias a resisténcia politica, tendo mesmo merecido o titulo de PORTO
VERMELHO). E agui vae ressaltar 0 aspecto de real engajamento politico que
caracterizava 0 Festival Musica Nova, ja que era comum a expressdo das novas
tendéncias politicas nas obras apresentadas, como nos “ Teatros Musicais’ interpretados
pelo pianista argentino Jorge Zulueta, ou nas obras enggadas de W. Zo6bl, Luca
Lombardi e do préprio Gilberto Mendes, cujas obras “Mamae eu quero votar” e
“VILA SOCO MEU AMOR”, para coro, s3o belos exemplos.

Neste trabalho procuro levantar a hipétese de que, embora formalmente tenha
sido apenas um dos signatarios do Manifesto Musica Nova, foi a presenca de Gilberto
Mendes e de suas obras experimentais, sua lideranca na promocéo dos Festivais
Musica Nova e na construcdo de uma “misica de invencdo”, que decidiram os
caminhos da nova musica brasileira. E isso, na medida em que Gilberto Mendes, aém
de ser um dos compositores mais importante do Grupo Musica Nova, foi sempre um

grande divulgador da contemporaneidade musical.

Os compositores e tedricos do movimento, entre eles Willy Correa de Oliveira,
Damiano Cozzela, Rogério Duprat, e também Gilberto Mendes, pregavam uma nova
musica brasileira, uma retomada da linha evolutiva tracada anteriormente pelo Grupo
Musica Viva na década de 40, que tinha a frente, naguela época Kodllreuter. A matéria
prima daquela vanguarda, na qua se filiam os compositores mais jovens do Brasil, e
principalmente o Movimento MUsica Nova - € a obra criada, estruturada, como fruto e

reflexo da organizagdo de uma sociedade industrial e seus meios de comunicagao.



Muitos dos musicos que participaram do movimento, se ndo estavam ligados a midia -
casos de Cozzela, Duprat-, estavam diretamente a servigo da publicidade — caso de
Willy.

Remetendo também a uma postura internacionalista e contagiados pelo
concretismo, o Grupo Mdusica Nova procurava libertar a cultura brasileira das travas
infra-estruturais e das super - estruturas ideoldgico - culturais“ pregando a exploragdo
de novas linguagens e tecnologias na comunicacdo artistica , trabalhando com a
aleatoriedade , teatro musical, a nova notagao musical, microtonalismo, mixed-media e
a luz de diretrizes européias, procurando para tanto fazer uma arte revolucionaria’
(NEVES, M., p.163).

O mais importante € que no final dos anos 60 a musica em ambito mundial
respirava uma pluralidade de meios e linguagens — ja bem distante do periodo em que o
seridismo integral funcionava como um dogma — que propunham novas solugdes
criativas.

Neste processo de ruptura com o passado assoma importancia a figura de
Gilberto Mendes e suas obras “revolucionérias’, segunda fase do compositor, fase de
Experimentalismo (1960/1982). Dentro deste panorama, dois guestionamentos

embagam o eixo desta comunicagdo, procurando comprovar a hipotese levantada:

1. quais os resultados musicais e culturais gerados pelos caminhos trilhados pelo
Festival MUsica Nova, a partir do seu Manifesto até a presente época.

2. qual o exato papel de Gilberto Mendes e do Festival MUsica Nova ,por ele
criado e dirigido, nestes caminhos impulsionadores e sistematizadores de uma “arte
revoluciondria’ , que alimentou o contexto historico, estético, musical e cultural do

Brasil.



3. O Manifesto MUsica Nova preconizava a utilizago dos meios de informagdo
na ‘educacéo’, ndo como transmissdo de conhecimentos, mas como integracdo na
pesguisa . Assim, qual a importancia do Festival MUsica Nova nos caminhos da misica
e dos artistas contemporaneos brasileiros, levando-se em conta que ele se tornou um
dos mais importantes veiculos culturais a promover um painel de tendéncias da
chamada musica de invencdo, ndo sO em termos hacionais como internacionais?.

Justifica-se o trabalho - Os caminhos do Festival MUsica Nova - em razéo da
importancia assumida pelo grupo Musica Nova, determinando, a partir dos anos 60, 0s
novos parametros da MUsica Brasileira; pois, através dos Festivais MUsica Nova de
Santos, das atividades pedagégicas de membros do grupo e de professores ligados
agueles movimentos, a estética defendida pela vanguarda paulista conquistou logo mais
adeptos em diversas regides do pais.

Pelo fato de nos encontrarmos numa época cadtica onde as tendéncias musicais
se sucedem numa grande coda de toda a histdria da musica, torna-se necessario
encontrar o fio da meada, buscar as origens mais remotas olhando para a frente amusica
do século XX “ que esta ligada a uma tradi¢éo, € um ponto a mais numa linha infinita” .
(LIVIO, pg.87)

Esse movimento gerador de criag&o e critica, cujos resultados se configuram nas
tendéncias musicais destes Ultimos vinte anos, merece um estudo mais profundo de sua
influencia e dos novos rumos imputados a literatura musica, a nossa

contemporaneidade e a arte em geral .
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